Thut Mobel
1953 bis heute

Kurt Thut Designer
Unternehmer
Konstrukteur

Pt ol i it ctaeth

ol Tocticlin]

Khdod




Inhalt

3] Jung, weil spat berufen
Ein Besuch von Kobi Gantenbein

61 Designer, Konstrukteur und Unternehmer in Personalunion
Ein Blick zuriick von Alfred Habliitzel

121 H&auser wie Mobel, Mobel wie Hauser
Ein Architektenportrdt von Benedikt Loderer

16| Lieber Kurt Thut
21 Anerkennungen und Geburtstagswiinsche

20| 40 Mdbel aus 47 Jahren
Produkte von Kurt Thut aus den Jahren 1953 bis 2000

Kurt Thut und die anderen

Anfang der Fiinfzigerjahre besuchten drei junge Manner die Klasse fiir Innenaus-
bau an der Kunstgewerbeschule in Zirich: Kurt Thut, Alfred Hablitzel und Ubald
Klug. Von da an kreuzten sich ihre Wege vielfach und ertragreich. Kurt Thuts 70.
Geburtstag ist Anlass fiir eine weitere Begegnung. Habliitzel ist <spiritus rector>,
Klug Ausstellungsgestalter und Thut Fallbeispiel fiir das Vorhaben <die mittlere Ge-
neration darstellen», also die Designer nach Bill, Coray, Kienzle, Fischli, Guhl, Miil-
ler und Bellmann. Fiir sein <Fallbeispiel Thut> fand Hablitzel bei Rainer Hitz von
der Mébelfirma <Aermo» einen hellhdrigen Partner. Und mit von der Partie ist auch
<Teo Jakob», der Laden, ja die Institution der mittleren Generation schlechthin.
Gleichzeitig werden in Dietikon und Bern die gleichen Ausstellungen erdffnet, die
so gedacht und gemacht sind, dass sie einem Kulturhaus gut anstehen. Ein An-
spruch, der zu dieser mittleren Generation gehort; ein Anspruch also auch von Al-
fred Habliitzel, der wahrend eines halben Jahrhunderts viel Arbeit und Fantasie
verwendet hat, beim Mébeldesign neben dem 6konomischen Gewinn auch die kiinst-
lerische Ambition nicht nur zu behaupten, sondern auch darzustellen und vielfaltig
zuverbinden.|  Zurmittleren Generation gehdren neben Thut, Habliitzel und Klug
auch Leute wie Verena Huber, Ernst Ambiihler, Ludwig Walser, Bruno Rey, Klaus
Vogt, Andreas Christen, Alf Aebersold, Hans Eichenberger, Robert und Trix Hauss-
mann und andere. Diese Generation ist mittlerweile im Ruhestand. Eigentlich. Im
Ruhestand heisst aber munter und frisch bleiben. Kurt Thuts Gratulanten auf Sei-
te 16 sind sich einig: Seine Mobel atmen den Zeitgeist wie es die 30-jahrigen Desi-
gner nicht immer vermdgen. Kunststiick, hat er doch erst mit 55 Jahren angefan-
gen, richtig in die Tasten zu greifen. Ubald Klug aus Paris ist der Spezialist fir die
elegante Konstruktion einer Ausstellung mit kleinem Budget geblieben und Alfred
Habliitzel schliesslich - auch er seit ein paar Jahren in Frankreich zu Hause - geht
nach wie vor anspruchsvoll aufs Ganze. Nach einem Dutzend Jahren Hochparterre
habe ich es genossen, erstmals mit ihm ein Stiick des Wegs zu gehen und so aller-
hand iiber Designgeschichte und ihre Helden gelernt. Ich staune lber die Energie
eines Leidenschaftlichen und riihme das fotografische Gedachtnis dieses Chronis-
ten, der das Mobeldesign aus der Schweiz zu einem Thema gestaltet und interna-
tional bekannt gemacht hat. |  Und wie es sich fiir die Designidee der mittleren
Generation gehdrt, ist auch das <Fallbeispiel Thut> ein Multiple: Mit wenig Aufwand
zu reproduzieren und bald auf Reisen nach Frankfurt, Berlin und anderswohin. |

Kobi Gantenbein
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Jung,
weil spat
berufen

Vor fast 50 Jahren verliess Kurt Thut Moriken im Kanton Aargau und ist doch
dort geblieben. Aus der Schreinerei machte er eine Mobelfirma, aus dem
Schreiner einen Unternehmer, Designer und Konstrukteur. Ein Portradt von
Kurt Thut und ein Gesprach iibers Herkommen und Weggehen, Entwerfenund
Zweifeln, Lesen und Rechnen.

| von Kdbi Gantenbein | Bilder von Pirmin Résli

Moriken ist ein Bauerndorf im Kanton Aargau. Hier hat Walter Thut 1928
eine Schreinerei in einer Scheune eingerichtet und wirkte fortan als Kleinst-
gewerbler. Drei Jahre spiter kam sein Sohn Kurt auf die Welt. Er blickt zu-
riick: «Moriken hatte keinen Bahnhof. Als Bub war ich beeindruckt, dass die
Kinder des Nachbardorfes Hosentrdger aus Leder hatten. Wir trugen solche
aus Stoff, bedruckt mit Kithlein. Wir Bauern und Handwerker, sie Sohne von
Fabrikanten und Arbeitern.» Und als Kurt nach Lenzburg in die Schreiner-
lehre ging, war er «in der Fremde» und erst recht als er Anfang der Fiinfzi-
gerjahre nach Zirich in die Kunstgewerbeschule reiste. «Ich sah aus wie der
Vater, wenn er im Sonntagsgewand zum Doktor ging.» In Ziirich aber tru-
gen sie schwarze Rollkragenpullover und rauchten Tabakpfeife. Kurt Thut
musste in der Stadt eine neue Sprache lernen, denn da gab es fremde Wor-
ter und fremde Sitten. Und nach dem Unterricht fuhr er abends zurtick nach
Moriken. Bis er 23 Jahre alt war. Seither lebt er nicht mehr im Dorf und hat
es dennoch nicht verlassen. Denn nach seines Vaters Tod 1976 libernahm er
wiahrend der Wirtschaftskrise die Schreinerei und fiihrte sie im Balanceakt
beddchtig aus dem Ruin. Weshalb ist er in Mdriken geblieben? Mit skepti-
schem Licheln fragt er zuriick: «<Hatte ich eine Wahl? Ich wollte wohl auch
beweisen, dass ich die Schreinerei retten kann. Mir und den Moérikern.»

Schreinern | Nach der Schulzeit sagte der Vater: «<Du kannst lernen,
was Du mochtest.» Und da wusste Kurt, dass der Vater meinte: <Werde Schrei-
ner.» Die Lehre war keine gliickliche Zeit. Die Leute hielten nicht viel von

einem Schreiner. Frith wusste Kurt Thut, Innenarchitekt werden, das wéire

etwas. Da miisste der des Zeichnens unkundige Vater die Pldne fiir die Aus-

steuern nicht mehr einkaufen und Kurt schloss daraus: «Ein Innenarchitekt
ist reich.» Nach der Rekrutenschule schickte der Vater den Sohn wieder «in
die Fremde’. Die war in Zofingen, wo er beim Innenarchitekten Roland
Schmutz ein Volontariat machte. Dieser riet ihm, die Priifung der Kunstge-
werbeschule Zirich zu versuchen. Es klappte. Willy Guhl, Hans Bellmann
und Hans Fischli trieben ihm das Schreinern aus und machten ihn zum In-
nenarchitekten, denn in den Fiinfzigerjahren war das Wort Design in der
Schweiz noch unbekannt. Thut hatte auch Zeit fiirs Kino und fiirs Lesen. Im
Kunsthaus war eine Ausstellung {iber Piet Mondrian zu sehen. «Diese Bilder
haben mich beeindruckt. Ich dachte, das sei das Ende der Malerei. Nun ist
nichts mehr denkbar.» Thut hat eine lockere Beziehung zu Malerei und bil-
dender Kunst. Sie sind ihm weder Quelle fiir seine Arbeit als Designer noch
helfen sie ihm, die Welt zu erkldren. <Wenn wir eingeladen werden zu Ver-
nissagen, kommt mir das vor wie ein Gottesdienst. Es ist nicht meine Welt.»
Auftritt | «Zuhause war das Geld immer knapp. Der Vater erwartete,
dass ich meinen Teil zum Einkommen beitrage.» So war Praxisbezug in der
Ausbildung kein Thema, sondern selbstverstdndlich. Von Anfang an hat Kurt
Thut bei seinen Schulstiicken an die Werkstatt in Moriken gedacht. Dort hat
sie der Vater realisiert. Kurts Forderer aus Zofingen war mit Georges Tel-
lenbach, dem Leiter der Mobelgenossenschaft Ziirich, bekannt und bald
stand Thut mit seinen gebauten Entwiirfen im Laden. Und er hatte doppel-

tes Glick. Tellenbach sagte zu und Thuts Schulkamerad Alfred Habliitzel



iiberzeugte den Mobelhdndler wortreich, dass eine Installation mit Thuts
Entwiirfen zu realisieren sei und dass er, Habliitzel, dieses zu tun gedenke.
1953 standen die Mdbel des Kunstgewerbeschiilers als Ensemble im Schau-
fenster. Typenmobel statt Aussteuern, Werkbund-Luft statt gutburgerliche
Schweiz, Korpusse mit vorgehdngten Fassaden wie in der modernen Archi-
tektur angewendet, inszeniert mit raumtrennenden Scheiben, als hitte Mies
van der Rohe Regie gefiihrt. Habliitzel genoss den kiinstlerischen Erfolg, den
er auch als Fotograf dokumentierte, Thut den 6konomischen: «Ich war froh,
denn wir konnten liefern. Mein Vater war stolz und es machte ihm gar nichts
aus, dass die Formensprache dieser Mébel mit seiner Welt nichts zu tun hat-
te.» Ziirich nahm das neue Schaufenster wahr. Alfred Roth stellte es in der
Zeitschrift (Werk vor und der (Wohnbedarf, die erste Adresse fiir moder-
nes Wohnen, schrieb Thut einen Drohbrief und wollte ihn wegen Plagiats
aus der Schule verjagen lassen. Thut sprach mit zittrigen Knien bei Max Bill,
der Gallionsfigur auch des <Wohnbedarfs; vor. «<Doch der lachte nur. Er nann-
te den mich tief beeindruckenden Mies van der Rohe einen Blechklassizis-
ten.» Willy Guhl, der Lehrer, stimmte dem Tun des Umtriebigen vorsichtig
zu. Er wies die Forderungen des <Wohnbedarfs» zwar ab, kritisierte aber
Thuts Nachahmungseifer. Er nahm ihn am Arm, zeigte hinaus auf die eben
frisch gestutzten Baume der Allee vor dem Schulatelier und sagte: «Die Bau-
me wachsen von innen nach aussen. Sie werden nicht einfach frisch gestri-

chen.» Thut hat diesen Satz erst spit begriffen.

Vorbilder |

als Junger glidubig. In der Kunstgewerbeschule wurde Mies van der Rohe

«Man braucht etwas, woran man sich halten kann. Ich war

mein erstes Vorbild.» Reisen zu den Hdusern und zu van der Rohe in die USA
waren aber unzahlbar und so wurden Zeitschriften und Bicher iiber den
Meister zur Leitlinie. «<Wie in keinem anderen sah ich in Mies van der Rohe
einen objektiven Gestalter, verniinftig und messbar. Das hat mich beein-
druckt. Le Corbusiers Kirche von Ronchamp, die in dieser Zeit fertig wurde,
erschien mir als romantisches Zeug, als subjektive Gestaltung und also un-
haltbar.» Die ersten Kommoden und Késten, die Erweiterung der Schreine-
rei in Moriken, die Schaufenster in der Mébelgenossenschaft und bei Teo
Jakob: in Bern waren Hymnen an den Meister (S. 12 <Hduser wie Mobel, Mo6-
bel wie Hiusen). Anfang der Sechzigerjahre tauchten in den Zeitschriften
die Hiuser, Mobel und anderen Arbeiten von Charles und Ray Eames auf.
Sie wurden zu Thuts zweiten Vorbildern: «Aus dem, was da ist, etwas ma-
chen. Das war erfrischend und aufregend. Und es musste nicht mehr hori-
zontal, vertikal und streng sein, sondern unvoreingenommen aus allen
denkbaren Materialien gefertigt. Und es kam aus Amerika.» Ray und Char-
les Eames faszinieren Thut bis heute.

Unternehmen | In gleicher Manier wie in der Mobelgenossenschaft ver-
suchten es Thut und Habliitzel in Bern. Sie traten vor den Mébelhdndler Teo
Jakob. «Ich zeigte meine Ware und Habliitzel redete. Teo Jakob nahm meine
Ware und Habliitzel blieb bei ihm als Mobelverkdufer.» Wieder gab es ein
Thut-Schaufenster, das den Grundstein zu einer bis heute dauernden Zu-
sammenarbeit legte. Kurt zeichnete fortan Mébel und machte Architektur,
der Vater lieferte. Auch die Zusammenarbeit mit Habliitzel gedieh. Der ehe-
malige Schulkamerad sorgte fiir Kontakte und Verbindungen und vor allem:
Er fotografierte das werdende Werk liickenlos bis heute. | Uberhaupt:
Es ging aufwirts in den Sechzigerjahren. Der Betrieb in Mériken wuchs und
wurde ausgebaut. Der Vater kaufte sogar einen Mercedes. Anfang der Sieb-
zigerjahre ging es dkonomisch schweizweit bergab, auch die Schreinerei
stand am Rand des Abgrunds; der Vater, schon linger krdnkelnd, starb 1976.
Kurt Thut iibernahm die Schreinerei und konzentriert sich aufs Uberleben

mit Mobeln, die er selber entwirft, mit seinem guten Dutzend Arbeitern pro-

duziert und Gber sein mittlerweile ausgedehntes Bekanntschaftsnetz selber
vertreibt. Teo Jakob in Bern bleibt einer der wichtigen Orte.

Spat ziinden | «Fiir mich ist Kurt Thut der jiingste Mobelgestalter.» Das
sagt sein Kollege Franco Clivio und reiht sich damit in die vielen Stimmen
ein, die dariiber nachdenken, wie es komme, dass dieser dltere Herr Mobel
macht, die frischer wirken als etliche der jiingeren Generation. Die Antwort:
Kurt Thut ist ein Spédtziinder. Sein erster Entwurf Marke (Thut), wie wir sie
heute wahrnehmen, ist ein Schrank aus Aluminium, entworfen 1986. Kurt
war damals 55 Jahre alt. Zehn Jahre waren notig, um die Schreinerei tiber
Wasser zu halten, sich als Unternehmer auszubilden «mit Vollkosten und
Deckungsbeitrigen rechnend». Und einen Ehrgeiz umzusetzen: «Ich will ex-
portieren. Wer sich dem grossen Markt in der Welt stellt, muss etwas ma-
chen, dass es nicht gibt. Das wird einem auch zu Hause gut tun.» Das Resul-
tat hiess Aluschrank. Die ziindende Idee, Alltagsgebrauch mit Eleganz zu
verbinden, bestimmte den Grundriss, Erscheinung, Materialisierung und
Konstruktion des neuen Mobels. Oder andersherum: Auf der einen Seite
Platz fiir gestapelte Hemden und dergleichen, auf der anderen fiir hingen-
de Kittel und Récke. Die Tablare aus Holz, die Hiille aus einer Aluabwick-
lung. Wie sagte Guhl auf die Allee weisend? «Die Biume wachsen von innen
nach aussen. Sie werden nicht einfach frisch gestrichen.» | Am Stand
des Forums kreativer Fabrikanten an der Mdbelmesse Bern 1986 zeigte Thut
seinen Schrank. Erfolgreich, denn die Zeitschriften berichteten, die Hand-
ler besteliten und dem Betrieb in Moriken wuchs eine Zukunft, nicht als
Schreinerei allein, sondern als Mobelbetrieb, in dem Thut mit seinen Ange-
stellten an Materialien und Verfahren tiiftelte, die im Mobelbau nicht ge-
briauchlich waren. Als gelernte Mechaniker kommen fiir die Konstruktions-
probleme mehr und mehr die Sohne Daniel und Benjamin zum Zug. «Ge-
wiss, die Form ist wichtig. Ich habe gestalterischen Ehrgeiz. Vorbilder. Aber
notig ist, dass der Betrieb Arbeit hat und wichtig ist, dass ich mein Auge am
Markt schirfe.» Auf Probleme des hohen Preises reagiert er mit Leichtbau,
glinstigem Halbzeug und abgespeckter Konstruktion. Li! » Form ergibt sich
aus der Losung der Probleme, eine Ideologie, die sich lei-'ht dahersagt. Fir
Thut entscheidend ist gewiss die lange Erfahrung, die hohe Sicherheit, das
gut fundierte Repertoire. Denn «schdn sein muss ein Mébel schono |
Nach dem Aluschrank folgen ein Schrank mit Skelett und Folie, wie sie im
Flugzeugbau gebriuchlich sind, und einer, der sich ausfalten lasst, weil zwi-
schen Front und Ricken ein Balg montiert ist, wie wir ihn bei Fotoappara-
ten kennen. Fiirs Schlafen gibts das Holmen- und das Scherenbett, fiir be-
freundete Firmen wie Sele2; von Heinz Ryffel oder Dietiker entwirft Kurt
Thut Stihle. Und er ist in Form, er holt ein kleines Papiermodell, erldutert
die geometrischen und konstruktiven Sorgen, die ihm zur Zeit der Entwurf
fir einen Sessel bereiten. Seine Arbeiten sind gute Geschichten eines Desi-
gners, der mit leichter Hand Alltagsbeobachtungen in Mobel iibersetzt. Er
sieht es niichterner. «Ich muss lange suchen. Bilder wie das vom Pfannen-
untersatz, der nun mein Scherenbett sei, kommen oft erst nachher. Ich wun-

dere mich denn auch, wie Leute mich loben. Sehen sie die Fehler nicht?»

Méoriken |

te und erwirtschaften einen Umsatz von 3 Mio. Franken. Die Fertigungstie-

Bei Thut Mobel in Moériken arbeiten heute ein Dutzend Leu-

fe hat abgenommen, Kunststoffe und Metalle sind ebenso probat wie Bu-
chenholz. Dann der Verkauf. <\Wohnbedarf> und Teo Jakob: sind nicht mehr
allein, Geschifte fiirs gepflegte Mobel gibts in der Schweiz und in den
benachbarten Lindern viele. | Den Stab in Moériken hat Kurt Thut sei-
nen zwei S6hnen Daniel und Benjamin tibergeben. Konstrukteur und Be-
triebsleiter der eine, Designer und Architekt der andere. «Ich bin aber noch

dabeil»

7 | Jiirg Glatt, Schreinermeister | Administration
9 | Ueli Schmied, Biacker | Konditor | Spedition
6 | Kurt Thut 11 | Martin Thut, Mébelschreiner | CNC-Spezialist
5 | Hansjorg Hofstetter, Schreiner | Lackierer
3 | Daniet Schmid, Mébelschreiner
4 | Ignazio Ingargiola, Mébelschreiner | Lackierer

13 | Marion Fiiglistaler, Schreinerlehrtochter
12 | Susanne Kaser, Dekorateurin | Montage
10 | Markus Burger, Schreiner
8 | Daniel Thut, Flugzeugmechaniker | Produktionsleiter

1| Erhan Erol, Schreiner
2 | Aptonio Formica, Schreiner | Maschinist
nicht auf dem Bild: Benjamin Thut, Designer




Designer,
Konstrukteur und

Unternehmer
In Personalunion

Das <Fallbeispiel Thut> zeigt die Arbeit des Gestalters, Konstrukteurs und Unternehmers Kurt Thut in

Bildern, die alle denselben Fotografen haben: Alfred Habliitzel. Der Fotograf, Ausstellungsmacher und

langjahrige Freund Thuts blickt zuriick und erldutert, wie aus einer Mobelidee eine Marke geworden ist

und wie die Zeitumstande einen Unternehmer gestaltet haben.

Der Ausstellung «Thut Mébel ging ein tagelanges
Sortieren meines Bilderarchivs voraus, begleitet
von Erinnerungen, Wiederentdeckungen, Uber-
raschungen und gelegentlichem Stirnrunzeln.
Meine Sammlung von Fotografien dokumentiert
lickenlos Kurt Thuts Arbeit. [ Ich erinnere
mich also: Wir trafen uns 1952 bei der Aufnah-
mepriifung in die Innenausbauklasse von Willy
Guhl an der Kunstgewerbeschule Ziirich — Thut

der Schreiner, ich der Tapezierer-Dekorateur. Noch

zum Unternehmen Thut Mébel. | Schon in
den ersten Monaten unserer Schulzeit nahm
mich Kurt Thut in die Schreinerei seines Vaters
nach Moriken mit, wo er mich aufforderte, seine
dort stehenden Jugendsiinden zu fotografieren,
entstanden, bevor er nach Ziirich gefahren war.
Ich erinnere mich, wie mir diese Aufgabe ein ge-
wisses Unbehagen bereitete hat: An einem
Herbstabend dekorierte ich eine Tischplatte mit

Apfeln und Zwetschgen aus Mutter Thuts Garten.

Vorbilder respektiert und variiert | Bereits
1953 arbeitete Thut neben dem Unterricht an ei-
genen Mobelentwiirfen fiir die viterliche Werk-
statt. Dank der Begegnung mit vollig anders
orientierten Gestaltungsmethoden und mit den
klar argumentierenden Anspriichen an das kon-
struktive Vorgehen brach der 22-Jahrige still,
aber radikal mit der biirgerlichen Schreiner-Ver-
gangenheit. Im Fachunterricht <Bauzeichnen; er-
weiterte Hans Bellmann mit seiner kritischen,
schonungslos offenen Vermittlung von Basiswis-
sen zur Architektur-Avantgarde unseren Hori-
zont. Er setzte gestalterische Positionen, er prag-
te Vorbilder und legte Zusammenhdnge offen.
Seine Themen: Der Gebensdorfer Bellmann am
Bauhaus Dessau. Le Corbusier und die mediterra-
ne Architektur. «Scala romana» und (scala papa-
le>. <Uunité d’Habitation», das Flaschengestell.
Der Modulorund dejeux des panneaux. Mies van
der Rohe, Pommard und Zigarren. Der Barcelona-
Pavillon und die in der Geografie herumgekarr-
ten Onyx-Platten. | Befliigelt von diesem
Lernklima begann Thut mit dem eben Erfahre-
nen nicht nur zu proben, sondern er gewann
auch seinen Vater fiir eine radikale Sortiments-
bereinigung. Die Mdbelentwiirfe von 1953 waren
der entscheidende Schritt, damit die Werkstatt
sich entwickeln konnte und der Markenbegriff
(Thut Mébely zu wachsen begann. 1958 entwarf
er eine neue Fabrik in einem seinen Md&beln adi-
quaten Erscheinungsbild. Im Rickblick bleibt
diesen Jugendentwiirfen trotz verschiedener An-
leihen eine erstaunliche Identitét. Sie resultierte
aus der fir Thut typischen Sorgfalt, der Konse-
quenz und dem Respekt, mit denen er das Kon-

struktions-Vokabular seiner Prinzip-Vorbilder va-

mObeigE?ﬁ.’J:?r e

11 1952: Wohnzimmermébel aus der
Schul-Vorzeit Kurt Thuts

2| 1953: Korpuselemente <943> von
Kurt Thut. Fotografie fiir das Titelbild der
Prospektmappe <Mdobelgenossenschaft»

riierte.
31 1953: Der 22-jahrige Thut schafft
mit dem von ihm entworfenen Schau-
Raumereignisse in Ziirich und Bern | Die fensterpavillon eine erste Plattform fiir

Moébelgenossenschaft Zirich am Stauffacher-
platz gehérte anfangs der Fiinfzigerjahre zum
ersten Handelspartner fiir Thut Mébel. Der Ge-
schiftsfihrer Georges Tellenbach, selber begeis-
tert von dem sich am Markt abzeichnenden Ab-
schied von den braunen Mébelgarnituren, lan-
cierte unter dem Begriff <Die neue Richtung ein
Angebot heller, leichter Typenmé&bel. Zumeist
waren es Fabrikate aus Skandinavien, Deutsch-
land und aus der Schweiz. Kurt Thuts Entwiirfe

standen in Opposition zu diesem Sortiment der

Thut-Mébel bei der Mbbelgenossenschaft
Ziirich am Stauffacherplatz

4| Isometrie von Thuts Raumgliede-
rung mit fliessendem Grundriss und sich
iiberschneidenden Decken- und Wand-
scheiben auf einer Flache von 90 m? fiir die
Mdbelgenossenschaft Ziirich

war es moglich ohne Maturitit und Vorkurs, aber Einige ausgeschnittene <Dw-Fotoreproduktionen Fifties). Die Mobelverkdufer redeten von «extrem .- ; l/ /_,/ = - p- ,/// ] )
mit einer Handwerkerlehre zur Aufnahmepri- von Werner Bischof, ein Exemplar der Zeitschrift modermn; von Design sprach noch niemand. Ich | | | : % //1«/ :_f-"" ; -l
fung zugelassen zu werden. Vielleicht war es die- «Graphis> und die Hornbrille von Vater Thut wa- war bei den Verhandlungen dabei; ja mehr, nach = ! | /‘ ' . > ‘f_,“ :

se gemeinsame nicht-akademische Herkunft und ren die Requisiten. Ich blickte durch eine alte drei Semestern Fachklasse liess ich mich von der 4 U - "

die fehlende kiinstlerische Vorbildung, die uns Rolleicord> und driickte ab: Mit diesem Bild be- Mbbelgenossenschaftals Innenarchitekt und Ver- | 3 BN ; | & ‘_-r-""_ﬂ

eng zusammenfiihrte. In dieser Freundschaft le- gann in Moriken seine Designer- und meine Foto- kdufer anstellen. Ich wollte so unserer gemeinsa- SN o "

beichbisheutein solidarischer Komplizenschaft grafenlaufbahn. men Idee fiir <Thut Mobel> rascher zum Durch- S




51 1952: Mit dem fiir Eigenbedarf er-
stellten Geschirrschrank [verschollen],
zeichnet Thut ein Behiltermobel, das, dhn-
lich dem <Farnsworth House» von Mies van
der Rohe [1950), als schwebender Baukiér-
per an vier Stiitzen aus T-Profil eingehangt
ist. Boden und Deckenrahmen aus Ahorn-
holz, mit Fiillungen, Ummantelung und
Schiebetiiren aus <Pavatex>-Platten. Origi-
nalzeichnung 1953

6| 1958: Prototyp eines freistehenden
Behaltermdbels mit beidseitig montierten
Schiebetiiren. Konstruktion im Baukasten-
system aus Aluprofilen und Kunststoffplat-
ten. Das Prinzip von Charles Eames’ Regal-
system «Storage Unit 19515, das dhnlich
der Konstruktion seines eigenen Hauses
1949 als Mébel mit austauschbaren Fiillun-
gen freisteht, liberzeugt Kurt Thut zum ei-
genen Versuch

bruch verhelfen. Schon ein Jahr spéter beauftrag-

te Tellenbach Thut, einen Schaufenster-Pavillon
als Insel im Mobelhaus zu realisieren. Er setzte in
dem fiir seine Kollektion reservierten Raum die
grosstmdglichen Kontrastmittel zum konventio-
nellen Umfeld ein. Inspiriert von Ludwig Mies
van der Rohes fliessenden Raumgrundrissen ent-
warf Thut die eigene Raumgliederung aus sich
berithrungslos iiberschneidenden Decken- und
Wandscheiben. | Der in dieser Zeit einzigar-
tige Showroom fand 1955 in Bern bei Teo Jakob
sein japanisch anmutendes, kleineres Pendant.
Die Lektiire (Das japanische Wohnhaus> von Tets-
uro Yoshida - 1954 bei Ernst Wasmuth erschie-
nen - wirkte. In diesem architektonischen Um-
feld gewann die Md&belkollektion Thuts, zusam-
men mit anderen in der Haltung verwandten Pro-
dukten, eine unverwechselbare Kulisse. Wie in
Zirich war ich auch in Bern mit dabei - als Be-

weger, als Fotograf und bis 1961 als Verkdufer.

Mit <Swiss Design> in New York | Zu der neu
platzierten Kollektion von Thuts Mobeln bei Teo
Jakob fehlten die Sitz- und Polstermdbel. Der Zu-

gang zu meinen Wunschmodellen aus der Kollek-

tion <Knoll International) mit Sitzmébeln von Ee-
ro Sarinen, Mies van der Rohe, Florence Knoll und
Harry Bertoia war wegen eines Exklusivvertrags
mit dem Wohnbedarf Ziirich gesperrt. | Al-
so suchten wir zusammen mit den Designern
Hans Eichenberger, Robert Haussmann und Kurt
Thut Alternativen. Die drei wollten trotz beschei-
deneren Produktionsmitteln international ver-
gleichbare Designqualitit entwickeln. | Kurt
Thuts Beitrdge zur Kollektion «Swiss Design> (S.
20/21, Nt. 10/11) sind von seiner akribischen Idee
geprdgt, mit der er Beobachtungen zum Stahlbau
in Mobel-Tragstrukturen umsetzt. Dabei verfolg-
te er das Prinzip eines <Mecano»-Baukastens mit
verschraubten Stahlprofilen oder Profilelemen-
ten. Mit seinen Metallverbindungen gelang ihm
zwar ein Konstruktions-Konzept von eigenwilli-
ger technischer Asthetik, aber kein Technologie-
sprung. Alles ist kostbare Manufakturarbeit. Auf
meine Anregung hin grindete Teo Jakob 1958 ei-
ne Exportgesellschaft mit dem Kollektions-Label
«Swiss Design:. Hauptabnehmer war der fir euro-
pdisches Design engagierte Maobelimporteur
Charles Stendig in New York. In einer ersten Zeit

stellte die deutsche Polstermobelfabrik Kaufeld

die Kollektion in Lizenz her. Allerdings ver-
schwanden Kurt Thuts Mobelbeitrige schon bald
aus dem Sortiment zu Gunsten einer Reihe opu-
lenter Sitzmdobel von Robert Haussmann. Heute
gibt es «(Swiss Designy nicht mehr; aus jener Zeit
aber sind noch ein Entwurf von Hans Eichenber-
ger und drei Entwiirfe von Robert Haussmann bei

der Firma DeSede in Produktion.

Abschied vom Schreinern | Der Tod seines
Vaters Walter Thut 1976 hiess fir Kurt — er arbei-
tete seit sechzehn Jahren als freischaffender
Architekt -, dass er Unternehmer werden musste.
Als er ans Steuer trat, war Rezession und die Um-
sidtze mit den anfangs der Sechzigerjahre entwi-
ckelten weissflichigen Mobeln mit Kanten aus
Nussbaumholz stagnierten. Auf den Auftritt des
italienischen Designs mit bunten Kunststoffmo-
beln antwortete die Schreinerei mit einer Farb-
skala fiir monochrom kunstharzlackierte Mébel
(S. 21, Nr. 17). Nach der ersten Wohnwand-Epide-
mie in der Einrichtungsbranche waren nun wie-
der leichtere, kombinierbare Typenmobel ge-
fragt - und tiefere Preise. | Als Gegner der
Postmoderne und der (<Memphis-Bewegung be-
gann fir Thut in den Achtzigerjahren eine neue
Phase mit erfinderischen Experimenten, neuen
Materialien und Techniken. Er verabschiedete
sich von der Spanplattenschreinerei und verdn-
derte seine Werkstatt zum Montagebetrieb. So
wurden die Produkte nicht nur preiswerter, son-
dern auch als «<Montagemébel) einfacher zu lie-
fern und zu exportieren. | Parallel zu diesen
6konomischen Massnahmen kam Thut zu einer
weiteren, zwingenden Erkenntnis: In einem
durch Austauschbarkeit gezeichneten Mobel-
markt mitsteigender Designqualitidt fihrte nicht
nur der giinstigere Preis zum Erfolg, zur Abgren-
zung gegeniiber Konkurrenten gehorte auch die
souverdn umgesetzte einmalige Idee. Dieser kon-
struktive, rationale Gedanke prigt die Marke
(ThutMoébely seither. Thuts Mehrwert heisst nicht
emotionale Verbliiffung oder formalasthetisches
Spektakel, sondern Erfindung. Ein Kleinbetrieb
wie Thut Mobel: mit vergleichsweise bescheide-
nen finanziellen und technischen Méglichkeiten
ist von diesen Anspriichen und deren perfekter

Umsetzung besonders gefordert.

Exporterfolge mit Aluminiumschrank | Nach
den Experimenten anfangs der Achtzigerjahre —
Thutwar iiber fiinfzig Jahre alt - gelang ihm 1986
mit dem Aluminium-Kleiderschrank (S. 22, Nr.
27) der Durchbruch zur internationalen Mébel-
szene und bald waren Thut-Mébel im Export in
Deutschland und auch in Italien erfolgreich.

Nach der Bauweise <Skelett und Haut> konstruiert

8|

71 1956: Teetisch aus der Kollektion
<Swiss Design». Dem Stahlbau verwandte
Konstruktion im <Mecano>-Prinzip.
Auslegeordnung der Tragkonstruktion mit
Fiissen aus je vier verschraubten Stahlwin-
keln. Schichtholzplatte

8| 1961: Prototypen von Tragstruktu-
ren. Verbindungstechnik mit Drahtseilzug
fiir die Montage von fertig bearbeiteten
Stahlrohrteilen
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9| 1983: Stuhl aus der Modellserie
Nr. 6800 fiir <Dietiker>. Anstelle der Zar-
genkonstruktion werden vorgefertigte
Teile auf vier Gewindestangen aufge-
steckt und starr verbunden

10| 1986: Beim Aluschrank Mod. Nr.
380 im Konstruktionsprinzip <Skelett und
Haut» resultiert die Ausformung der auf-
geschraubten Schrankummantelung aus
der unterschiedlichen Nutzungstiefe

111 1994: Folienschrank Mod. Nr.
385. Konstruktion aus Eckholmen, Span-
ten und Diagonalarmierungen. Translu-
zente Bespannung aus Polyestergewebe

12 | 1990: Scherenbett Mod. Nr. 990.
Das flache Scherengitter funktioniert als
Bettgestell und Matratzenunteriage in ei-
nem, Fiir den Transport wird es zusam-
mengeschoben

13 | 1998: Balgenschrank Mod. Nr.
480. Konstruktion aus Alurahmen mit da-
zwischen montierbarem, plissierten Poly-
urethan-Tunnel. Auf die gewiinschte Tiefe
bis 60 cm ausfahrbar

sind diese Mébel mit dem Flugzeugbau mit Rip-
pen, Spanten und Beplankung verwandt. Ihre
vom vertrauten Kastenmoébel abweichende, plas-
tische Ausformung resultiert aus der Behilter-
nutzung und den Fabrikationsanforderungen
fiir die vorgeformten Ummantelungsbleche. Die
Version «Kleiderschrank: zeichnet mit der abge-
stuften Blechummantelung die unterschiedli-
chen Tiefen des Kleider- und Wischeabteils im
Grundriss nach. | 1994 folgte dem Alumi-
nium-Schrank die Segelflugzeug-Version mit ei-
nem starren Skelett in Holz-Leichtbauweise und
einer Bespannung, durch die Licht schimmert.
Dieses technische Textil kennt man in der Avia-
tik und der Segelherstellung. Die Konstruktion
aus vertikalen Eckholmen, horizontalen, nach
aussen gewdlbten Spanten und diinnen Diago-
nalarmierungen ldsst Thut mit dem zdhen Poly-
estergewebe tiberspannen. Das gleiche Material
funktioniert bei den Tiiren zugleich als Schar-
nier. Durch einen einfachen Mechanismus wird
es beim Offnen vom flachverspannten Zustand
zur Vorhangfalte auf die Seite gedriickt. Dieser 26
kg leichte Schrank gehért mit zu den erfolg-
reichsten Thut-Mdbela.

-

Prinziptransfer als Markenzeichen | Seine
Vorliebe, geeignete Prinziptransfers zu mobilisie-
ren, zeichnete Thuts Arbeiten in den Neunziger-
jahren aus. Als Designer, aber auch als Produzent
interessierte es ihn eher, Mébel innovativer zu
konstruieren, als das Wohnverhalten zu verdn-
dern. Er nutzte Analogien aus anderen, dem M6-
beldesign fremden Mechanismen, Bauweisen
und Funktionen fiir seine Entwiirfe. So gehdrten
zu seinem Konstruktionsvokabular aus dieser
Zeit eine Reihe von Entwirfen, die erfinderisch
neu die Technik des Scherengitters aufnahmen
und einsetzten. Dieser solchen Transfers geschul-
dete Paradigmenwechsel der Mébelkonstruktion
verdnderte nicht nur deren vertrautes Funktio-
nieren und Aussehen, er wurde im internationa-
len Vergleich zum Markenzeichen fiir <Thut Mo-
bel> schlechthin.

Das Fotostudio als <letzte Instanz> | Kurt
Thuts und meine Laufbahn sind einander vielfil-
tig verbunden, von ihm kam und kommen die
Mobel, von mir die Abbildungen {iber die M6bel,
die dessen Geschichte in die Welt tragen als Pro-

spektfotografie, aber auch als Dokument eines

sich eindriicklich verandernden Wegs. Liickenlos
habe ich diesen Weg festgehalten, in meinem Ar-
chiv ruhen hunderte von Aufnahmen von Kurt
Thuts Mébeln und Hiusern. | Meine Lauf
bahn als Autodidakt in der Fotografie ist mir -
wie meine anderen Berufe - von der Praxis auf-
gezwungen worden. Einerseits wirkten da meine
ehrgeizigen Anspriiche, andererseits die fehlen-
den Budgets fiir professionelle Fotografie bei der
Mobelgenossenschaft wie auch bei Teo Jakob in
den Finfzigerjahren. Also libte ich mich nach
meiner Lohnarbeit tagsiiber nachts im Fototrai-
ning mit Thuts Mobeln. | Es folgten die Jah-
re in Bern als Grafiker und Werber mit eigener
Agentur und eigenem Fotostudio. Ich inszenier-
te Mode, Textil, Esswaren, Markenprodukte und
immer wieder Mobel. In der Werbung braucht je-
de Fotografie eine neue Idee und Kulissen, Staf-
fage, Locations, Models, Styling, Accessoires. Das
war und ist anregend, allerdings reifte auch mei-
ne Uberzeugung, dass eine noch so gut gemach-
te Fotografie, einem schlecht konzipierten Pro-
dukt nicht zum Erfolg verhelfen kann, und so
fihrte mich mein Instinkt in den Siebzigerjah-

renvon dem verschleissenden Treiben in der Wer-

bung fort in die Mébelindustrie, von der Stadt in
die Provinz. | Dort iibte ich mich neu in Sor-
timentsbereinigung, Produkteentwicklung, Pro-
duktemarketing, Verkauf und Kommunikation.
ZuRandzeiten und wiederum nachts fotografier-
te ich das Erreichte fiir Prospekte. Wahrend ich
wieder mein eigenes Studio fiir Designberatung
und -kommunikation betrieb, bahnte sich bei
Kurt Thut die Phase seiner Mébelerfindungen an.
Aufseine Fotoauftrige freute und freue ich mich
immer, denn im Unterschied zu anderen Kunden
hat er klare Vorstellungen, und es gilt, dafiir kla-
re Aufnahmebedingungen zu schaffen. Thut will
nie etwas anderes als eine selbstsprechende Sach-
aufnahme - keine Gags, kein Dekor, keine Mo-
dels. Es versteht sich, dass dieser scheinbar einfa-
che Anspruch an eine suggestive Abbildung ech-
te Gestaltungsqualititen des Abzubildenden vo-
raussetzt. Diese Arbeit, die keine Schnellschiis-
ses erlaubt, braucht vorab eines: Zeit, ein Mdbel
konzentriert zu beobachten. Ich will meistens
mit einer einzigen Aufnahme dessen Funktion
und Charakter treffend sehen, stellen und be-
leuchten. | Da mich Designqualitdten eben-

so beschéaftigen wie die Aufnahmequalitét, fihrt

der Riickzug des Fotografen mit seinem Gegen-
stand zur schonungslosen Priifung: «Wie kann
ich einen Entwurfvisuell kommunizieren?» Es ist
die Stunde der Wahrheit, die iiber Erscheinungs-
form und Sexappeal einer realisierten Idee ent-
scheidet. Dass ich aus meinem Studio als detzte
Instanz: einen Hersteller oder Designer anrufe,
da sich mir verborgene Schwichen, aber auch ka-
pitale Denkfehler am Aufnahmegegenstand of-
fenbaren, ist nicht selten. So auch 1989, als Kurt
Thut wenige Tage vor der Mobelmesse sein Sche-
renbett in mein Fotostudio brachte. Je linger ich
an der Aufnahme dieses diagonalen Lattenrostes
arbeitete, desto klarer erkannte ich, dass dieses
Mobel nicht das tut, wonach es aussieht. Ich sag-
te zu Thut: «Das Ding ist im Gegensatz zum Pfan-
nenuntersatz, der sich als Scherengitter zusam-
menschieben ldsst, starr verbunden! Das ist
falsch.» Thut holte sein Mébel ab: «Ich nehme mir
dafiir noch ein Jahr Zeit.» Diese Gelassenheit, die-
ses Gehor fiir Kritik, dieser Wille, es so zu ma-

chen, wie es sein muss, sind typisch fir ihn.

"
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11 Die leuchtende Schachtel in
Miriken. Das Werkstattgeb&dude der vater-
lichen Schreinerei von 1958

2| Modell eines Arzthauses 1955 in
Biel. Das Vorbild <Farnsworth House> ist
noch spiirbar
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Kurt Thut muss sich wundern: Er verstand sich jahrelang als Architekt, wird aber heute als Designer, Unternehmer und Konstrukteur gefeiert. Das Arbeits-

feld des Architekten reiche vom Teeldffel bis zur Stadtplanung, hatte Gropius behauptet. Fiir Kurt Thut war dies selbstverstindlich, an eine Trennung in Innen-

und Aussenarchitektur hat er nie gedacht. Architekt im bauh3uslerisch-umfassenden Sinn ist er heute noch. Nur baut er seit 1976 keine Hiuser mehr. Er baut

jetzt Mobel. Das ist dasselbe. | von Benedikt Loderer i Bitder von Alfred Hablitzet

Kurt Thut ist ein moderner Architekt. Einer der Enkel. Als er 1952 in die In-
nenausbauklasse der Kunstgewerbeschule Ziirich kam, war Wright seit drei
Jahren tot, Gropius, Mies und Le Corbusier iiber 65 Jahre alt. Der Krieg war
vorbel, die geistige Landesverteidigung zog sich aus der Architektur zuriick,
man konnte wieder atmen. Hans Bellmann, ein Bauhdusler, fithrte die Stu-
denten am Samstagmorgen in die Moderne ein, die orthodoxe, wahre. Kurt
Thut sog die Wahrheit auf und entschied sich: Ludwig Mies van der Rohe
wird mein Gross-Vater. Thut war in jungen Jahren ein gliubiger Mensch, er
tauschte den Herrgott seiner Landjugend gegen den Architektengott Mies.
Thut brauchte ein architektonisches Uberich, eine Identifikationsfigur.

Die objektive Architeiiur | Das war damals nichts Ungewdhnliches.
1955 machte Thut sein Diplom an der Kunstgewerbeschule, gleichzeitig
grindeten in Bern finf'mittellose Architekten das Atelier 5. Der jiingste war

23, der ilteste keine 30 Jahre alt, ihr Gross-Vater war Le Corbusier. Das Vor-

bild wurde zum Wegweiser, die Strecke aber musste jeder selber gehen. Und
mit Le Corbusier konnte Thut wenig anfangen: Die 1954 vollendete Wall-
fahrtskapelle von Ronchamp war ihm zu romantisch, allein schon das The-
ma Bergkapelle! Auch Frank Lloyd Wright nannte er einen Romantiker. Was
der junge Mann aus dem Aargau suchte, war die <objektive Architektur, die
einsichtige, widerspruchsfreie, die richtige. Sie war nur bei Mies zu finden.
Genauer: in Publikationen wie Bauen + Wohnen. | Mit gliihenden Au-
gen studierte er das (Farnsworth House) von 1950. Das war die Vollendung.
Der schwebende Glasquader, immateriell, transparent, logisch. «<Nichts ist zu
viel) ist da die Ubersetzung von <less is more:. Thut entwirft seinen Mies 1955,
ein Arzthaus in Biel, selbstverstdndlich eine schwebende Stahlkonstruktion,
knapp und diszipliniert, ein Entwurf, der den eigenen Spielregeln gehorcht.
Leider hélt sich der Bauherr nicht daran und macht einen Bodenbriiter da-
raus, setzt die schwebende Schachtel aufden Boden. So sei es viel praktischer,

bestimmt der Baumeister.



Die Mies'sch

Schachtel | Hans Fischli, der Direktor der Kunstgewer-

(B

beschule, entdeckt Thut fiir sich. Der «dnteressanteste Schiiler des Innenaus-
baus) wird Fischlis Mitarbeiter und Assistent. Nach fiinf Jahren geht er zu
Jacques Schader - die Bearbeitung des Schulhauses Freudenberg liegt auf
den Zeichentischen -, doch Thut und Schader verstehen sich nicht. Nach
vierzehn Tagen ist die Anstellung beendet und Kurt Thut wird 1961 selb-
stindiger Architekt. Nie hat er an einen Unterschied zwischen Innen- und
Aussenarchitektur geglaubt. Ob jemand Hauser oder Mébel konstruiert, ist
fir ihn dasselbe. Die bautechnischen Probleme sind 1sbar, ob bei einem
Mies’schen Haus oder bei einem Korpus, der an das Farnsworth House: er-
innert. Die M&bel, die er fir das Biro eines Schmidheiny-Kadermanns ent-
Den Mies auf
dem Lande hat Thut schon 1958 gebaut. An das Satteldachhaus der elterli-

warf, sehen aus, wie nebeneinander gestellte Gebiude. !

chen Schreinereiriickte er einen scharf geschnittenen Kubus heran, der sein

Vorbild, den Campus des Illinois Institute of Technology, nicht verleugnen

3] Mdbel wie Hduser. Das Pultgebdude
im Sekretariat von Max Graf von 1959 ist
ein Stiick Architektur. Vorne der Armlehn-
stuhl von 1960

4 | Einfamilienhaus fiir die Eltern 1963.
Die raffinierte Biederkeit tauscht iiber
das Ungewohnte hinweg

3| Haus Amstutz 1967. Die scheinbar
einfache Formensprache wurde ins
Luxuriose libersetzt

6| Haus Biirgi 1973. Max Bill steht
dahinter, Kurt Thut unterstreicht das

will. Vor die Fassade gestellte Stahlprofile tragen ein Skelett, das mit Sicht-
bausteinen ausgefacht wurde. Zwischen die Stitzen sind sauber proportio-
nierte Glasfelder gesetzt, mit haarfeinen Profilen, ein Tatbeweis der objek-
tiven Architektur. Spédter wuchs der Anbau zum Konglomerat aus und es ist
heute kaum mehr zu spiiren, was dieser leuchtende Kubus 1958 fiir das Dorf
Moériken bedeutete. Eine Schreinerwerkstatt aus Stahl war mentalitdtsmés-
sig unkorrekt. Kurt Thut tritt in seinem Heimatdorf als Revolutionir auf,

als Umsttrzler, allerdings als formaler.

Die Begegnung mit Max Bill beeindruckte Thut tief. Er
hatte bei ihm antreten missen, da er einen Tisch von Bill in miihsamer Klein-
arbeit nachgebaut hatte. Er wollte genau wissen, wie er gemacht ist. Bill lach-
te tiber den Plagiatsvorwurf und bot Thut an, in Ulm - damals die Hochburg
der objektiven Architektur - studieren zu kénnen. Doch Vater Thut war da-

gegen, aus Ulm wurde nichts. Trotzdem riittelte Bill an Thuts Glauben, er

nannte den Gross-Vater Mies schndde einen Blechklassizisten. Damals ent-

deckte Thut auch Charles Eames, vor allem dessen eigenes Wohnhaus in Pa-
cific Palisades von 1949. Eames’ unverfrorener Umgang mit den Industrie-
produkten 16sten den «(Krampf, wie Thut fast dreissig Jahre spater sagt. «Mies
ist mir sukzessive abhanden gekommen.» Zum wiedererstandenen Barcelo-
na-Pavillon hatte er keinen Zugang mehr. DasEinfamilienhaus fiir sei-
ne Eltern aus dem Jahre 1963, fiinf Jahre nach der leuchtenden Schachtel,
ist denn auch von einer raffinierten Biederkeit. Thut konstruierte mit Fa-
brikteilen, verwendete Eternitplatten, baute ein verniinftiges Haus. Erst auf
den zweiten Blick sieht man, wie ungewohnlich das Gewohnte ist. Die-
selbe Formensprache, allerdings ins Luxuriése iibersetzt, verwendet Thut
beim Haus Amstutz mit priachtigem Blick tiber den Genfersee. Fiir Thut ist
es selbstverstandlich, dass er seine Hduser auch einrichtet, mit eigenen Mo-
beln, aber auch mit Stiicken von Entwerferkollegen, die seinem Urteil stand-

halten. Mit Einrichten sind die Vorhidnge und Teppiche mitgemeint.

Das Einfamilienhaus Biirgi in Wohlen aus dem Jahre 1973 hilt Thut fir sei-
nen besten Bau: «Das ist dem, was ich meine, am néchsten.» Der Bauherr war
ein Maschineningenieur, der sich persénlich um das Stahlskelett kimmerte.
Wie schon beim Haus Amstutz, niitzt Thut die Terrainbewegung aus und setzt
ein Gebdude mit «Split-Level).. Der Wohntrakt in halber Héhe, die Kinderzim-
mer auf der oberen, der Schlafbereich der Eltern auf der unteren Ebene. Ein-
gefasst von einer Eternithaut, die die plastische Wirkung des aus Einzelkor-
pern zusammengesetzten Hausgebildes verschirft. Max Bills Einfluss ist of
fensichtlich und wird von Thut deutlich unterstrichen, nicht vertuscht. !
1976 ibernimmt Kurt Thut den véterlichen Betrieb. Er gibt sein Architektur-
biiro aufund wird Unternehmer. «Bis zum Aluschrank von 1986 habe ich vor
allem Leerlauf produziert, stellt er selbstkritisch fest. Es ging lange, bis Thut
bei Thut angekommen war. Seine Architektur ist noch vorthutisch. Eigentlich

sollte er jetzt noch einmal ein Haus bauen.
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Einundzwanzig Freunde , Kollegen und Bekannte von Kurt Thut gratulieren zum Geburtstag. Sie erinnern sich an gemeinsame Erlebnisse, lassen Revue pas-

sieren, schrejben Gedichte und loben sein Leben und Schaffen.

Ich wiinsche dir Gesundheit — Schénes und Gutes machst du selber — und, ob 60 oder
70, am Morgen tut Ahnliches weh. Kurt, dass und wie ich dich mag, weisst du. Und

danke, dass wir nie iiber Mobel reden!

Gegenseitige kollegiale Wertschitzung prigt unsere Beziehung. Als mein Lehrer in der
Fachklasse fiir Innenausbau in Ziirich hat mich Kurt Thut manchmal zu einer heissen
Schokolade eingeladen, wenn zuvor Hans Fischli zu temperamentvoll mein Projekt kri-
tisiert hatte. Spdter habe ich mich dafiir eingesetzt, Kurt Thut mit seinen Mdbeln Raum
zu geben. Besonders wichtig war mir das bei den neuen Zilrichsee-Schiffen.

Hinter seinen Entwiirfen steht seine bescheidene Haltung. Einfachheit ist fiir Kurt Thut
nicht ein Stil, sondern das Resultat seines prdzisen Denkens. Deshalb habe ich hin und
wieder veranlasst, dass junge Menschen nicht nur Thut-M6bel, sondern auch den Men-

schen Kurt Thut kennenlernen.

Zu deinem 70. Geburtstag gratuliere ich dir herzlich und wiinsche dir alles Gute. Vor
etwa 50 Jahren begegneten wir uns an der Kunstgewerbeschule Ziirich. Damals und bis
heute schiitze ich deine gestalterischen Fdhigkeiten, deine Unbeirrbarkeit, dein Durch-

haltevermdgen und deine Aufgeschlossenheit gegeniiber Neuem.

|

|
Kurt Thut beschert uns schon seit langer Zeit Geschenke: Uberraschungen, genial an-
gelegt, raffiniert materialisiert, perfekt verarbeitet. Und oft war die Bescherung das
Prinzip: Scherenbett und -regal, der Faltvorhangschrank, der Kleiderstdnder. Immer
wieder entfaltet er Welten, dass es eine Freude ist. Diese Freude will ich Kurt in Form
eines epochalen Dankeschdns zuriickbescheren: Danke fiir deine Ideen und die Inspira-

tion, die du in mir entfacht hast.

5 Moritz Leuenberger
Bundesprasident

Kurt Thut macht Schrinke
Schrdnke hiiten Kleider
Kleider machen Leute

so werde ich tdglich
geformt von Kurt Thut.

Wirbrauchen nicht in die Vergangenheit abzuschweifen, wenn wir iiber dein Werk nach-
denken. Seit ich mich mit Design befasse, bist du ein fester Begriff in der Schweizer Mo-
belszene. Deine reduzierten, perfekt ausgearbeiteten Produkte sind wegweisend. Mode
gibt es fiir dich nicht. Die Philosophie scheint dir wichtiger zu sein als oberflichliche
Optik. Das ist wahrscheinlich auch der Punkt, der die Kraft und die zeitlose Schonheit

deiner Werke ausmacht.

Mit Kurt Thut verbindet mich, dass wir in der gleichen Ortschaft den gleichen Beruf er-
lernten, mit dem schon unsere Viter thren Lebensunterhalt bestritten haben. Kurt muss-
te beim Schreiner Miiller unten durch und ich hatte mich knapp ein Jahrzehnt spédter
in den Hichler'schen Werkstitten in Lenzburg verpflichtet. Fast immer wenn wir uns
treffen, scherzen wir iiber jene nicht immer einfache Zeit der Schreinerlehre. Sie war fiir
uns beide gleichermassen schwierig, aber sie war ein entscheidender Start in zwei Mo6-
belleben. Aus Kurt ist ein erfolgreicher, feinfilhliger Gestalter, Konstrukteur und Ent-
wickler geworden — bewusst verzichte ich auf den Begriff Designer, den auch er iiber-
nutzt findet —, vor allem aber ein liebenswilrdiger Mensch mit viel Fingerspitzenge-

fiihl, mit dem ich gerne zusammen bin. Er ist ein Vorbild.

Deine Bescheidenheit ist das Weniger — deine Sorgfalt, Fantasie und Liebe ist das Mehr.
Mit dem Alu-Schrank kamst du in mein Leben. Da begannst du in deiner Sprache zu
reden, klar und dicht. Seither hast du erstaunlich viel gesagt und mir gezeigt, dass
man dlter und immer jiinger werden kann. Dafiir bin ich dir dankbar und freue mich
auf dein ndchstes Kind, kreiert mit derselben spielerischen Hingabe und Beharrlich-
keit, welche ich an meinem Sohn Luca beobachten kann, wenn er Papierflieger faltet.
In solch gliicklichen Momenten scheint die Sonne in mein Herz und ich fiihle: Schon,
dass du da bist, Thut.
|

Mit Kurt Thut verbindet mich eine langjdhrige Partnerschaft und Freundschaft inner-
halb des Forum 8. Als Gesinnungsverwandter im Umgang mit Design bewundere ich
seine Produkterfindungen. Sie sind eigenstindig und erfinderisch und fiir mich vor-
bildlich. Aktionitis und schneller Erfolg sind Kurt Thut ein Griuel. Seine Bescheiden-
heit, seinen Witz, sein Beurteilungsvermdgen, seine Differenziertheit und seinen Hu-

mor habe ich schitzen gelernt.
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Wenige erfassen die Zeichen der Zeit, gewichten die Stellenwerte. Br hat dies bestimmt
vermocht und dazu noch Marken gesetzt in die Zukunft. Materialisiert nicht virtuell:
Gegenstdnde ndmlich, anfassbar. Und er hat nicht nur in seinem Beruf Zeichen gesetzt,
sondern auch als vorbildlicher Unternehmer. Er hat es in den Jahren seiner Tdtigkeit
an die Spitze geschafft — iiber die Grenzen unseres (Behagens im Kleinstaat» hinaus. 70
Jahre klassische Moderne. Einst heftig bekdmpft, ldsst sie uns auch heute nicht los, in
Museen auftauchend, an Kongressen, in den Schulen, immer wieder sich ins Bewusst-
sein drdngend. Die Moderne war nicht durch die Beliebigkeiten der Postmoderne: ab-
zuldsen, sie bleibt ein unbewdltigtes Ereignis von noch immer hoher gesellschaftlicher
Relevanz und ldsst sich nicht in die denkmalpflegerische Mottenkiste versenken. Gebo-
ren an dieser Schnittstelle hat er sich bar vom reisserischen Geltungsbetrieb in gestal-
terischer Verantwortlichkeit fiir ein befreites und befreiendes Wohnen eingesetzt. Fiir
all das steht Kurt Thut. Und hinter seinen Narrenscheren beldchelt er uns Eiferer, war-

tet in ruhiger Gewissheit die Reifung der Vernunft gelassen ab.

Kurt Thut hat es in den letzten fiinfzehn Jahren verstanden, neue Ideen zu entwickeln.
Ich verwende bewusst entwickeln statt entwerfen, weil Kurt Thut eher Ingenieur als
Formgeber ist. Weil er eher konstruiert als zeichnet. Weil er eher erfindet als interpre-
tiert. Bescheiden entwickelt Kurt Thut ein Produkt pro Jahr — unprdtentios und mit be-
wusstem Einsatz der Mittel, mit sicherem Gespiir fiir seine Kollektion und immer frisch
- das ist faszinierend! Ich bewundere Kurt Thut als jiingerer Kollege und habe grossen

Respekt vor seiner Arbeit.

An einer Kélner Messe stand ich mit Kurt vor neuen Stiihlen eines Kollegen, schweigend,

bis er das Urteil abgab: «’s hdt kei Sex.»

Designer

Was ich vor Jahrzehnten
spasseshalber kalauerte,
hat sich als bestdndige
Wahrheit erwiesen:

Was Thut tut, tut Thut gut!

es Wettstein

Kurt Thut gehort zu einer anderen Generation als ich, ohne dass er deshalb fiir etwas
Vergangenes, Traditionalistisches oder Uberholtes steht. Obwohl ich ihn persinlich nicht
gut kenne, erlebe ich Kurt Thut als charmante und warmherzige Person und als offe-
nen, ja quirligen Geist. Ev entwirft Gegenstdnde, so leicht, als wdren sie fiir Nomaden
gedacht. Damit verbliifft er mich immer wieder aufs Neue, weil ich thn gleichzeitig als

bestindig, beharrlich und erdig — im besten Sinne der Worte — wahrnehme.

Kurt Thut, dieser Name steht bei mir fiir ideenreiches, kompromissloses Design. Er ist
ein Entwerfer, der in seiner jahrzehntelangen Arbeit seiner Uberzeugung und Linie oh-
ne Anpassung an den jeweils gerade herrschenden, kurzlebigen Zeitgeist konsequent
treu geblieben ist. Gerade darum soll er der jungen Designergeneration Vorbild sein.

Lieber Kurt, ich wiinsche dir alles Gute und viel Erfolg, vor allem aber Gesundheit.

Wer 23-jdhrig einen Korpus entwirft, mittlerweile zwar Sideboard genannt, welcher
immer noch zu den Schénsten zdhlt, und wer als 70-Jdhriger Mobel entwickelt, die von
einem 20-Jahrigen sein kdnnten, ist ein Meister -, und wenn er dies mit der Zuriick-

haltung und Bescheidenheit von Kurt Thut macht, ist er auch Vorbild.

Vieles!

Sein Lécheln

seine Augen

seine Liebenswilrdigkeit
sein Charme

sein Humor

seine Bescheidenheit
seine Erfindungen

seine Freundschaft.

Es ist gar nicht so einfach jemandem zum Siebzigsten zu gratulieren, den man eigent-
lich fiir einen der jiingsten Designer unserer Zeit hilt. Ein bescheidener Grandseigneur
mit der Gabe, fiber sich selbst zu lachen.

() Christian Deuber
L/

Ich erinnere mich, wie ich vor einigen Jahren wihrend meiner Ausbildung, im Schau-
fenster eines Mdbelgeschdftes Kurt Thuts Scherenbett entdeckt habe. Mich faszinierte
die Idee dieses Mdbels und ich habe mich lange vor dem Schaufenster verrenkt, um je-
des Detail zu sehen. Diese Faszination fiir eine meisterhaft umgesetzte Evfindung eines
Mdbels motiviert junge Designer, sich etwas Neues auszudenken. In Thuts Mdbeln spii-

re ich die Freude am Neuen, eine Freude, die zeitlos ist.

- Mit oder ohne sein Einverstdndnis
- mit oder ohne Risiko

Man sollte thn klonen.

Kurt Thut hat uns vor fast 30 Jahren ein einmaliges Haus gebaut. Bei unserem ersten
Kontakt, der zugleich sein erster Bestich bei uns war, vergewisserte er sich diskret aber
gezielt, ob die Chemie zwischen Bauherr und Architekt stimmte.

Ein Eichenberger-Tisch» und B & B Sitzmédbel) waren damals unsere Vorzeigestiicke und
liessen uns den Test bestehen. Wir wurden uns rasch einig und realisierten das Werk.
Wiihrend der Projektierung und dem Bau, bei dem Kurt und ich zum Teil selber Hand
anlegten (Stahlkonstruktion), lernten wir uns gut kennen. Es entstand eine bis heute
fortwdhrende enge Freundschaft beider Familien. Seit wir Kurt kennen, wissen wir, was
schin ist; insbesondere aber schédtzen wir Kurts Humor, seine liebenswiirdige, fachlich
sehr kompetente, und doch jederzeit bescheidene Art.

Kurt Thut ist uns ein Vorbild. Er setzt sich engagiert mit Politik und Wirtschaft sowie
mit Lebensfragen und sozialer Gerechtigkeit auseinander. Bei ithm stimmen Beruf und
Berufung natiirlich und anspruchsvoll itberein. Reisen, Begegnungen und Diskussionen

mit ithm sind stets Anstdsse fiir Neues, nicht nur fiir uns, auch fiir unsere Kinder.

17 | Klaus Barisch, 20 | Niklaus Stauss

Fotos 11| Gerry Nitsch, 12| Chnstian Vogt, 14 | Pirmin Rosli,
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40 Mébel aus 47 Jahren

1 11953 1 Korpusprogramm «943>,
beinhaltet eine Serie modular kom-
binierbarer Behaltermdbel auf
Stahlrohrflissen. Konstruktion aus
Spanplatten in <Lamello>-Technik
auf Gehrung verbunden. Ahorn oder
Nussbaum furniert, weisse oder
farbige Schiebetiiren aus Pavatex

2 [ 1953 | Modell-Variante Nr. 943c
mit Aluschiebetiiren, matt eloxiert,
mit senkrechter Griff-Abkantung.
Korpus schwarz lackiert

3 11953 | «Pavatex>-Schrank, Mod.
Nr. 970. Rahmenkonstruktion in
Massivholz, schwarz lackiert.

Je zwei Tirrahmen in Ahorn, Tir-
fullungen und Schrankummante-
lung aus <Pavatex>-Platten farbig
lackiert

4 11953 | Schiebetlirschrank,
Mod. Nr. 970A. Rahmenkonstruk-
tion analog Mod. Nr. 970 mit zwei
Schiebetiiren aus Spanplatten,
Nussbaum oder Ahorn furniert, auf
Laufrollen. Gedrechselte, schwarze
Holz-Muschelgriffe

5 11953 | Schreibtisch, Mod.

Nr. 988.Tragkonstruktion aus Win-
kelprofilen, grau lackiert. Fiillun-
gen rot lackiert. Schubladenkorpus
in Ahorn; schwarze Linoleum-Tisch-
platte mit Ahornkanten

6 11953 | Drehklapptisch, Mod.
Nr. 968, Konstruktion aus T-Profi-
len, Flsse Stahlrohr verchromt,
Schwarze Linoleum-Tischplatte mit
Ahornkanten (100 x 100 cm bzw.
140 x 140 cm)

7 119531 Kreuzzargenstuhl, Mod.
Nr. 800. Nach dem Vorbild des Drei-
bein-Stuhls von Max Bill abgewan-
delte Vierbein-Variante

8 11954 | Fauteuil mit tiberpols-
terter Blechsitzschale und losem
Sitzkissen. Traggestell aus Rund-
eisen

9 11955 | Stuhl, Mod. Nr. 042.
Kurt Thuts Diplomarbeit an der
Kunstgewerbeschule Zirich.
Wangenkonstruktion in Massivholz.
Sitz- und Rlickenrahmen mit Be-
spannung aus Jonc-Geflecht.
Rickenlehne beweglich, Tischkon-
struktion analog zum Stuhl mit
Doppelplatte zum Ausziehen

10 11956 | Fauteuil, Kollektion
«Swiss Design». Verchromte Trag-
struktur aus Flachstahlelementen,
verschraubt. Sitz- und Riickenbe-
spannung mit Gummigurten. Lose
Kissen in Leder kapitoniert

11 11956 | Teetisch, Kollektion
«Swiss Design», verchromte Trag-
struktur mit Flissen aus je vier ver-
schraubten Stahlwinkeln. Querver-
bindung aus Flachstahl. Schicht-
holzplatte

12 11958 | Fauteuil, Mod. Nr. 111.
In einer 100er Serie durch Teo Ja-
kob aufgelegtes Modell. Traggestell
aus verchromtem Stahlrohr. Einge-
hdngte, gekreuzte Schalen aus
Formsperrholz als Kissenhalte-
rung, Armlehnen und federnde
Ruckenlehne

13 11960 ] Schreibtisch, Mod

Nr. 988. Konstruktion aus Stahlrah-
men im T-Profil, Fisse Stahlrohr,
verchromt. Schubladenkorpus in
Nussbaum. Tischplatte mit Kunst-
harzbelag

14 11960 ] Armlehnstuhl,

Mod. Nr. 269. Zargenkonstruktion
aus Nussbaumbholz, z.T. massiv
gebogen. Eingelegtes Flachpolster
in Leder

15 11964 1 Kommode, Mod.

Nr. 115. Element aus einem Pro-
gramm von Schlafzimmermabeln.
Konstruktion aus Spanplatten,

mit weissem Kunstharzbelag, Kan-
ten aus Nussbaumholz

16 119701 Kombinierbare Behil-
termdbel, Modellserie Nr. 100. Kon-
struktion aus Spanplatten,

farbig decklackiert. Standard-Aus-
bauten fir verschiedene Anwen-
dungsbereiche

17 119711 Regalkombination mit
Vitrinen, Schubladen und Sekretar
aus der Modellserie Nr. 1000. Kon-
struktion aus furnierten Spanplat-
ten mit massiven, vertikalen Halb-
rundkanten in Eschenholz, dunkel
gebeizt

18 119731 Schiebetiirschrank,
Mod. Nr. 07. Zerlegbare Konstruk-
tion aus Spanplatten, Zwei oder
drei Schiebetiiren mit Kunstharz-
platten beschichtet, Tirfihrung auf
Laufrollen

19 119741 Schrank, Mod. Nr. 204,
Zerlegbare Konstruktion aus Span-
platten, weiss beschichtet oder
farbig lackiert. Tir- und Wandpa-
neele mit rundum laufendem Kan-
tenprofil aus schwarzem Gummi

20 11982 | Burorollkorpus mit
Vollausziigen, Mod. Nr. 350/340.
Vier Gewindestangen verbinden
Boden, Zwischenboden und Deck-
platte. Ummantelung aus Polyester
oder Cellulose-Wellboard
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21 11983 | Schiebetiirschrank,
Mod. Nr. 07RF, Zerlegbare Kon-
struktion aus Spanplatten. Schiebe-
tiren in Rahmenkonstruktion

weiss oder schwarz, an Laufrollen
aufgehdngt. Fillungen in Spiegel,
Lack oder Japanpapier

22 119831 Stuhl aus der Modell-
serie Nr. 6800, fir die Stuhlfabrik
Dietiker. Anstelle der klassischen
Zargenkonstruktion mit verleimten
Verbindungen werden vorgefertigte
Holz- und MDF-Teile auf Gewinde-
stangen aufgesteckt und starr ver-
bunden

23 | 1983 | Schrank mit Falttlren,
Mod. Nr. 420, Zerlegbare Konstruk-
tion aus Spanplatten in zwei unter-
schiedlichen Tiefen. Flachen in
Esche furniert, weiss oder farbig
lackiert

24 11984 | Arbeitstisch mit
lackierter Doppelplatte. Kon-
struktion mit vier Gewinde-
stangen

25 [1985 | Stuhl aus Acrylglas.
In kleiner Auflage fabrizierte Mo-
dellvariante, analog den Holzstih-
len der Modellserie Nr. 6800 fir
Dietiker 1983 entworfen

26 119851 Schrank mit Spiegel-
falttlire, Mod, Nr. 130, Tiren und
Seiten aus finf gleichen Rahmen in
Massivholz, schwarz oder farbig
lackiert, Alle Fillungen in Spiegel-
glas

27 11986 | Aluminium-Schrank,
Mod. Nr. 380. [nneneinteilung fir
Kleider- und Wascheabteil. Skelett-
Konstruktion aus Birkensperrholz
und Aluprofilen, stabilisierende
Ummantelung aus gewelltem Alu-
blech, T mm dick

28 | 1987 | Regalsystem, Mod.

Nr. 397, Modular variable Regal-
Konstruktion aus abgekanteten
Alublechen und Holzplatten

mit offenen Fachern und Behaltern

29 11987 | Kommodenprogramm,
Mod. Nr. 397. Standardisierte Be-
halterkonstruktion fir variable Aus-
stattungen. Fronten aus Alublech

30 11989 | Fir die Mébeledition
<Sele 2> entwickelter Innen- und
Aussenstuhl in Aluminium mit Sitz-
polster aus Integralschaum. Der
Sitz aus zwei identisch gedriickten
Blechtellern funkticniert als
Klemmkonstruktion fiir die drei
Beine und die Rickenstiitze

31 11990 | Scherenbett, Mod.

Nr. 990. Wie der Plattenuntersatz
im Haushalt funktioniert hier das
Scherengitter als Bettgestell und
Matratzenunterlage in einem.

Fir den Transport zusammenge-
schoben, ldsst sich das flache Holz-
gitter auf alle Matratzengrossen
zwischen 80 und 180 cm Breite aus-
einander ziehen

32 11990| <Schachtelstuhls,

Mod. Nr. 1910FS fiir die Stuhlfabrik
Dietiker. Tragkonstruktion aus
Rundeisen mit Hinterbeinen aus
Buchenholz. Aufklappbarer Sitz und
flexible Rickenlehne aus Form-
sperrholz

33 11993 | Faltvorhang-Schranke,
Mod. Nr. 440/441. Zerlegbare Kon-
struktion aus beschichteten Span-
platten. Frontrahmen aus Aluprofi-
len, Faltvorhang aus Polyathylen

oder Polyestergewebe durch Sche-
rengitter mit Laufrollen gefiihrt

34 11994 1 <Foliens>-Schrank, Mod.
Nr. 385. Mehrzweckmdbel fir den
Wohn- und Schlafbereich. Skelett-
konstruktion aus Buche massiv und
Flugzeugsperrholz. Bespannung
aus Polyestergewebe, weiss, grau,
schwarz, gelb, rot, blau

35 | 1995 | Bett, Mod. Nr. 985,

Die zwei Langsholmen bilden die
Auflage fir das <Lattoflex>-System.
Ein Sperrholz-Formteil dient als
Matratzenhalterung und Handgriff
des Kopfteils

36 11996 | Stuhlserie, Mod.

Nr. 250/51 fur Gebrider Thonet,
Stahlrohrkonstruktion, verchromt.
Riickenlehne aus Formsperrholz.
Sitzring aus Sperrholz mit dazwi-
schen geleimtem und gespanntem
Netzgewebe

37 11997 | Mobiler Medienschrank,
Mod. Nr. 386. Mehrzweckmébel

fir Wohnung und Praxis. Konstruk-
tion analog <Foliens>-Schrank.

Front aus Alu-Profilen mit Vertikal-
Schiebetlren, Schliesssystem

mit Seilzug

38 11998 | Balgenschrank, Mod.
Nr. 480. Konstruktion nach dem
Prinzip einer Balgen-Fachkamera.
Front- und Riickenrahmen aus Alu-
Profilen mit dazwischen montier-
tem, plissiertem Balgentunnel aus
Polyurethan. Je nach gewlinschter
Tablartiefe ausfahrbar bis 60 cm.
Verschluss durch Faltvorhang ana-
log Mod. Nr. 440

39 11999 | Kleiderstander, Mod.
Nr. 107. Eine Ausziehhilfe fur
Schlaf- oder Hotelzimmer. Sche-
renkonstruktion aus Buchenholz
natur oder schwarz lackiert

40 12000 | Scherenregal, Mod.

Nr. 399. Ein Stapel von sechs Tabla-
ren mit seitlich und hinten montier-
ten Aluminium-Scheren lasst sich
ahnlich einer Hebeblhne hochfah-
ren und durch rechteckige Aluble-
che in zwei verschiedenen Hghen
arretieren




Thut Mobel

1953 bis heute

Ausstellung
11.Sept.- 6. Okt. 2001

HEERRELE

AT Lt e L ey

teo jakob

Teo Jakob Colombo AG ~ Tel. 031 972 65 75

Waldeggstrasse 41 Fax 031 972 65 76

3097 Bern-Liebefeld www.teojakob.ch
info(dteojakob.ch

m—

S —
—
———
——————
——

R
rm
-
= 5
T
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
e

Thut Mobel
1953 bis heute

Ausstellung
7. Sept.- 20. Okt. 2001

A‘ER-MO

Objekteinrichtungen Reppisch Hallen, Bergstrasse 23

Wohnen Postfach, CH 8953 Dietikon
Bodenbelage Tel. 01 745 66 00, Fax 01 745 66 33
Vorhange www.aermo.ch



